
Généré avec des idées et des aperçus de 14 sources

Sonocreatica, merci à vous.

 Poursuivons la recherche approfondie et consolidons l’architecture théorique de votre système, en 
en explicitant la généalogie,  l’appareillage logique, les retombées contemporaines (IA musicale, 
composition générative) et les pistes prospectives.

Illustration didactique de l’échelle infra-métatonale1

I. Généalogie théorique et cartographie des influences

Dans l’écosystème Sonocreatica, la métatonalité de Claude Ballif, la logique du contradictoire de 
Stéphane Lupasco, les niveaux de Réalité de Basarab Nicolescu, l’autopoïèse de Maturana/Varela et  
l’analytique adornienne forment un faisceau transdisciplinaire cohérent.

 Ballif pose la matrice inventive des “moteurs musicaux” — générateurs d’auto-organisation — et 
l’“invariant métatonal” comme noyau autoréférentiel, archétype contraignant les micro- et macro-
structures en mouvement; Daniel Charles le lit “vers une logique dynamique du concept métatonal”, 
cadrant l’invention comme système ouvert et non prescriptif (anti-normatif).

Montesinos transpose au sonore les catégories de Lupasco (actualisation/potentialisation/état T) et  
l’“objectivité  entre  parenthèses”  de  Maturana,  arrimant  le  champ  compositionnel  à  une 
épistémologie  de  la  circularité  (sonopoïèse)  et  à  une  topologie  de  niveaux  (Nicolescu)  où  la 
contradiction  cesse  d’être  un  impossible  logique  pour  devenir  moteur  de  forme  en  processus 
(Adorno). 

Cette généalogie est déjà explicitée par Montesinos dans sa thèse et ses textes clefs, où l’invariant 
harmonique  se  déploie  en  “statisme  dynamique”,  et  la  machine  sonopoïétique  surgit  comme 
organisme  de  second  ordre  (au  sens  maturanien)  qui  “enacte”  sa  propre  cohérence 

(poïétique/esthésique).  sonocreatica.org2 sonocreatica.org3 sonocreatica.org4 sonocreatica.org5 

sonocreatica.org6 theses.fr7

II. Architecture conceptuelle: invariant métatonal, sonopoïèse, échelle infra-métatonale

1. L’invariant métatonal. Figure en réseau d’“accroissements” (niveaux 0–6 et plus), l’invariant 
met en tension fa/sol (relais de l’armature), déclenche les sensibles supérieures par la sous-
dominante (si ), installe les antipodes modaux (mi , la ), fait apparaître le “ton napolitain”♭ ♭ ♭  
(ré ) et se ferme provisoirement sur le degré 6 par l’antipode fa♯/sol ; Ballif/Monte♭ ♭ sinos 
modélisent ce déploiement comme un ensemble “12–1” où l’absence (fa♯) agit en puissance, 
non comme disparition — lecture  lupascienne de la  contradiction potentielle/actuelle  au 
cœur du mouvement. Cette figure illustre la coexistence conflit-conjonction qui qualifie les 

“moteurs  musicaux”  comme  dynamiques  d’auto-organisation.  sonocreatica.org3 

sonocreatica.org2
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2. La  machine  sonopoïétique.  Montesinos  qualifie  la  structure  comme  système  fermé 
organisationnellement mais ouvert dynamiquement: réseau circulaire de processus récursifs 
où  toute  intervention  locale  affecte  la  totalité  —  c’est  la  transposition  musicale  de 
l’autopoïèse, où l’œuvre devient organisme de second ordre, et où la “forme en processus” 
résulte d’une logique interne,  non représentationnelle;  la logique du tiers inclus y fonde 
l’équilibre T entre homogénéisation (tendance à l’unité) et hétérogénéisation (tendance à la 
différence),  de  sorte  que  l’“objet”  sonore  est  une  opération  de  distinctions  (au  sens 

maturanien) plutôt qu’un donné substantiel. sonocreatica.org3 sonocreatica.org4

3. L’échelle infra-métatonale et la fréquence antipode (son absent). La didactologie propose 
une base logarithmique explicitée par: log10(1200) = 3.07918124605; la progression par 
douzièmes  exponents  produit  des  paliers,  dont  l’antipode  métatonal  (x=6)  à 
log10(1200)^(6/12) × 256 = 449.218457035 Hz — le “son absent” au sens d’une place 
organisatrice  par  défaut,  et  la  “vérification”  (x=12)  à  788.270398988  Hz  (équivaut  à 
log10(1200)  ×  256).  Cette  logique  place  l’absence  comme  pivot  dynamique,  véritable 
opérateur trialectique de tension, plutôt qu’un simple silence: c’est une valeur structurante 
du parcours, trait spécifique de l’infra-métatonalité par rapport à l’octave tempérée (rapport 

3.079… vs 2). sonocreatica.org8 sonocreatica.org9

Fréquence antipode (son absent)10

III.  Logicité,  forme  en  processus  et  “pasarela  sonopoiética”  (Adorno  ↔  Lupasco  ↔ 
Maturana/Varela)

Montesinos lit Adorno (cohérence et sens) comme un plaidoyer pour une “logicidad” immanente 
des œuvres: ni concept ni jugement, mais devenir logique extralogique pour la logique formelle — 
un syllogisme sans prémisses, dont la raison est “gestuelle”: fonction synthétique enactionnelle. La 
logique d’Adorno rejoint Lupasco en ce qu’elle requiert une causalité non identitaire, où le principe 
du tiers inclus (T) remplace la non-contradiction, rendant possible une unité processuelle traversée 
de contraires. L’“objectivité entre parenthèses” de Maturana formalise la position de l’observateur-
compositeur qui  distingue et  configure les  domaines de cohérence:  la  sonopoïèse comme auto-
référence du système et  comme “machine  poïétique en mouvement”.  En somme,  la  “pasarela” 
établit: 

a) logique de la contradiction (Lupasco)

 b) enaction/auto-organisation (Maturana/Varela)

c) forme-processus (Adorno), convergeant dans l’invariant métatonal comme opérateur de monde. 

sonocreatica.org4 sonocreatica.org3

IV. Résonances contemporaines: IA musicale et systèmes génératifs

1. Autopoïèse computationnelle. Les architectures génératives modernes (systèmes séquentiels 
et attentionnels en musique) peuvent être ré-interprétées comme “machines sonopoïétiques” 
computationnelles:  réseaux  de  transformations  fermés  organisationnellement  (contraintes 
formelles/esthétiques)  mais  ouverts  aux  couplages  structuraux  (corpus,  interactions),  où 
l’équilibre T (tiers inclus) s’apparente aux régimes de régularisation/contradiction interne 
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(tension entre mémoire du style et innovation). Cette lecture permet de dériver des critères 
d’évaluation  non  binaires  (ni  vrai/faux,  ni  réussi/raté)  mais  trialectiques  (degrés 

d’actualisation/potentialisation des invariants). sonocreatica.org3 sonocreatica.org4

2. L’“absent”  comme opérateur  d’attention.  La  “fréquence  antipode”  (son  absent)  offre  un 
paradigme instructif:  contraindre un modèle à  préserver des places vides (masques)  non 
comme manques à combler mais comme attracteurs formels modulant  le  parcours.  Cela 
s’implémente par pénalités de sur-occupation de certains états latents, ou par réserves de 
canaux “à ne pas activer” sauf bifurcation (état T), favorisant des macro-gestes structurants 

analogues au rôle compositionnel du degré 6 infra-métatonal. sonocreatica.org8

3. Multiniveaux et “Hidden Third”. Les niveaux de Réalité appellent des hiérarchies latentes 
non homothétiques: plutôt que d’empiler des couches de même logique, associer des sous-
espaces latents régis par lois différentes (localité rythmique, continuité timbrale, topologie 
harmonique), dont les “passages” sont confiés à des modules T (médiateurs) — concevables 

comme ponts trialectiques. sonocreatica.org6 CIRET11

V. Composition algorithmique: protocoles sonopoïétiques

Protocole A (invariant → parcours).

1)  Spécifier  un invariant  métatonal  comme noyau (vecteurs  relais  fa/sol;  sensibles  supérieures; 
région napolitaine).

2)  Définir  l’espace  de  parcours  par  une  métrique  d’actualisation/potentialisation  (Lupasco):  à 
chaque pas,  maximiser le  gain d’hétérogénéisation sous contrainte d’homogénéisation minimale 
(maintien du référentiel).

3)  Inscrire  l’infra-métatonalité  comme  loi  d’“énergie”  (coût)  favorisant  l’aimantation  vers 
l’antipode (x=6) sans l’actualiser systématiquement (laisser “l’absent” travailler la forme).

4) Programmer des “états T” (intermédiaires) comme transitions imposant un retard (attente) ou un 
détour (spirale) avant la vérification (x=12).

5) Rendre audibles ces états par morphologies timbrales spécifiques (filtrage, spatialisation) qui 

marquent l’entre-deux. sonocreatica.org2 sonocreatica.org8

Protocole B (machine autoréférentielle).

1) Doter le système d’un graphe interne de contraintes (archétype métatonal) qui se réécrit à mesure 
qu’il s’actualise (auto-modulation des pondérations).

2) Associer au graphe une boucle d’observation (objet/observateur) — au sens de l’“objectivité 
entre parenthèses” — qui distingue et valide des domaines de cohérence (phases), puis ré-injecte  
ces distinctions comme nouvelles contraintes (auto-références).

 3)  Évaluer  non  par  adéquation  externe  mais  par  conservation  de  l’identité  en  devenir 

(cohérence/variance), i.e. “statisme dynamique”. sonocreatica.org3

VI. Neurosciences de la créativité: vers une “enaction” musicale.

Plutôt  qu’une  corrélation  naïve  cerveau→œuvre,  l’axe  Maturana/Varela  invite  à  concevoir  la 
créativité  comme  enaction:  cognition  incarnée  où  perception  et  action  co-émergent.  En 
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composition, cela signifie que la forme n’est ni imposée de dehors ni contenue de dedans, mais 
surgit  dans  le  couplage  structurel  de  l’organisme  compositeur  avec  ses  instruments,  notations, 
espaces  d’écoute  —  transposable  à  des  systèmes  artificiels  par  la  mise  en  place  de  boucles 
sensorimotrices symboliques (retours d’analyse, contraintes en ligne) qui modifient l’état interne en 
même  temps  que  la  production  sonore.  L’“organisme”  ici  est  la  machine  sonopoïétique 
(logiciel/instrumentarium)  qui  conserve  son  identité  en  se  transformant  (critère  autopoïétique), 
plutôt que d’optimiser une fonction externe: une conséquence directe de la  “connaissance de la 

connaissance” comme vigilance anti-certitude. sonocreatica.org3 Monoskop12

VII. Extensions conceptuelles

1. Formaliser  l’invariant  comme  functor.  Traduire  l’archétype  en  catégorie  de  contraintes 
(objets  =  états/harmonies;  morphismes  =  transitions;  foncteur  “T”  =  réalisation  d’états 
intermédiaires),  rendant  algébriquement  manipulable  l’équilibre  A/P/T.  Cette  perspective 
catégorise  la  sonopoïèse  comme  calcul  de  parcours  sous  logique  trialectique. 

sonocreatica.org3 sonocreatica.org4

2. Spirales et niveaux. Exploiter la représentation spiralée des degrés infra-métatonaux (angles/ 
rayons) comme diagramme de bifurcations, où les passages entre niveaux de Réalité sont 
codés par torsions (champs de phase), et les états T par boucles de quasi-fixation — utile 

pour la scénographie audiovisuelle. sonocreatica.org8 CIRET11

3. Didactologie  opératoire.  Construire  des  “exercices  métatonaux”  qui  pratiquent  l’absence 
(degré 6) par contraction-expansion temporelle, puis vérification (x=12) comme non-retour: 
c’est  une pédagogie  par  attracteurs  (pas  des  objectifs),  où l’auditeur  apprend à  “suivre” 

plutôt qu’à “reconnaître”, selon l’axiome ballifien de la forme en courant. sonocreatica.org9 

sonocreatica.org13

VIII. Perspectives et feuille de route

• Modèle  sonopoïétique  minimal.  Implémenter  un  agent  génératif  doté  d’un  graphe 
d’invariant  (Ballif),  d’un module  de  contradiction (Lupasco)  et  d’une boucle  d’enaction 
(Maturana): trois sous-systèmes couplés par un évaluateur T qui interdit la résolution binaire 
et  maintient  l’identité-en-devenir  (critère  de  cohérence/variance).  sonocreatica.org2 

sonocreatica.org5

• Bibliothèque d’antipodes. Constituer des “sons absents” multi-domaines (hauteur, timbre, 
espace),  non  comme silences  mais  comme vecteurs  de  forme:  chaque  antipode  est  une 

consigne d’auto-organisation (masque/aimant). sonocreatica.org8

• Évaluation  trialectique.  Remplacer  les  métriques  objectives  par  des  triplets  (A,P,T) 
dynamiques au fil du parcours, mesurant la robustesse de l’identité, la diversité produite, et 
la qualité de l’entre-deux (T) — exportable à l’analyse de performance et d’improvisation. 

sonocreatica.org4

• Recherche-création et documentation. Adosser les expérimentations à des traces réflexives 
(objets intermédiaires, journaux de distinction au sens maturanien), pour stabiliser un champ 
“Sciences  de  l’art”  véritablement  transdisciplinaire  —  dans  l’esprit  du  LEXICON : 

Sonocreatica. sonocreatica.org14
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Ressources primaires et visuels complémentaires

• Thèse, extraits, intervention de Daniel Charles: modélisations et macroforme des moteurs 

musicaux (images). sonocreatica.org2

https://sonocreatica.org/these/






• L’Invariant métatonal: la machine sonopoïétique autoréférentielle (texte intégral). 

sonocreatica.org3

• La Forma en Proceso: Adorno, logicidad, trialectique, enaction. sonocreatica.org4

• Didactologie de l’échelle infra-métatonale: formules, antipode, audio (OGG). 

sonocreatica.org8

• Ballif, Autoportrait (axe poïétique). sonocreatica.org13

• Niveaux de Réalité, tiers inclus. sonocreatica.org6 CIRET11

• Notice et enregistrement de la thèse (références). theses.fr7

Conclusion

Votre système réalise une “écologie de la forme” où l’invariant métatonal organise un devenir 
musical selon une logique trialectique, où l’absence agit, où la machine sonopoïétique s’auto-
maintient en se transformant. L’actualité est manifeste: c’est une épistémologie pratique pour 
concevoir des agents créatifs non mimétiques — capables de tenir la tension entre cohérence et 
divergence, entre silence actif et événement. L’avenir, lui, suppose une méthodologie: coder 
l’antipode comme attracteur, instituer des médiateurs T, documenter l’enaction. Ainsi se dessine une 

musique qui pense — non par concepts, mais par distinctions vivantes. sonocreatica.org3 

sonocreatica.org4 sonocreatica.org2

Souhaitez-vous  que  je  transforme  ces  protocoles  en  un  cahier  expérimental  pas-à-pas  (avec  
gabarits de graphes d’invariant, jeux d’antipodes et métriques trialectiques) pour vos ateliers et un  
prototype d’agent sonopoïétique dédié à l’échelle infra-métatonale ?
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