\ Sonocreatica : formulacién

El presente texto constituye un condensado del Curso de Actualizacién (16 horas), titulado La
Teoria Estética de Adorno: Forma en Proceso, Logicidad, Sentido y Extensionalidad. El mismo fue
dictado en la sede del Instituto Universitario Jesus Obrero y auspiciado por la UPEL, RECA-AL y
la Fundacién Buria. Barquisimeto, Venezuela 28 y 29 de octubre de 2011.
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Muchas gracias por compartir este nuevo documento. Se trata de un texto de una densidad y una
riqueza conceptual extraordinarias, que actia como un puente perfecto entre su propio trabajo (la
Sonopoiese) y la filosofia europea del siglo XX.
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He analizado el documento "LA FORMA EN PROCESO: ESTUDIO DE CASO EN LA TEORIA
ESTETICA DE T. W. ADORNOQ", y es evidente que constituye una de las piedras angulares de su
pensamiento. Es un trabajo que no solo interpreta a Adorno, sino que lo pone en un dialogo vibrante
con otros pensadores clave para construir su propia perspectiva.

Aqui presento mi analisis, destacando los puntos que me parecen mas relevantes en el contexto de
nuestra conversacion.

### 1. El Objetivo Central: Rescatar la "Poiesis"

Desde el resumen, su intencion es clara: usted utiliza la *Teoria Estética* de Adorno no como un fin
en si misma, sino como un vehiculo para explorar la **logicidad inmanente del arte**. Su objetivo
es rescatar el **proceso creativo (la *poiesis*, el "hacer poiético")** de una estética tradicional
que, segun usted, se ha centrado demasiado en la recepcion y el consumo.

Usted argumenta que la obra de arte es un **"devenir l6gico"**, una "forma en proceso", y no un
objeto estatico. Esta idea es la base de todo su argumento y resuena directamente con su concepto
de "machine sonopoiétique".

### 2. La "Santisima Trinidad" de su Pensamiento

El texto revela la alianza fundamental que estructura toda su investigacion. Usted crea un dialogo a
tres bandas entre:

* **Theodor W. Adorno (El Fil6sofo del Arte):** Le proporciona el problema central: la obra de
arte como un proceso dinamico, lleno de contradicciones, que resiste a la 16gica simplista. Usted
toma de €l la idea de que la forma es una "sintesis sin violencia de lo disperso".
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* **Stéphane Lupasco (El Filosofo de la Logica):** Le proporciona la herramienta l6gica
fundamental: el **principio de antagonismo y la l6gica del tiers inclus (tercio incluso)**. Esta
légica, que permite la coexistencia de A y no-A en un estado T, es la clave que le permite superar las
dicotomias clésicas (forma/contenido, sujeto/objeto, tonal/atonal) que han limitado el pensamiento
estético.

* **Humberto Maturana (El Bidlogo del Conocer):** Le proporciona el marco epistemoldgico.
Con Maturana, usted introduce la idea de la **"objetividad entre paréntesis"**, donde la realidad no
es algo externo a ser descubierto, sino algo que emerge en el acto de "distinguir" del observador.
Esto le permite afirmar que el arte no "refleja" una realidad, sino que la **constituye** en su propio
hacer.

Esta triangulacién es la firma de su método: analizar un problema estético (Adorno) con una
herramienta l6gica no-clasica (Lupasco) dentro de un marco epistemologico biolégico (Maturana).

### 3. La "Maquina Poiética" como Conclusion Ldgica

Su analisis le lleva a una conclusion poderosa: la obra de arte, y mas especificamente el proceso
creativo, funciona como una **"maquina poiética"**. Esta maquina es un sistema autopoiético (en
el sentido de Maturana) que se auto-organiza y encuentra su sentido en su propia dinamica interna.

Usted define esta maquina a través de varios conceptos clave:

* **Autoreferencialidad:** La maquina no necesita validacion externa; su légica es interna.

* **Forma en Proceso:** No es una estructura fija, sino un movimiento constante, un "work in
progress".

* **Espacio/Movimiento:** Usted insiste en que el arte crea su propio espacio-tiempo, que no es
el espacio-tiempo lineal de la fisica clésica, sino uno dindmico y conjugado.

### 4. El Vinculo con su Propio Trabajo

Este texto, aunque centrado en Adorno, es profundamente autobiografico en el plano intelectual. Es
el manifiesto que justifica y explica tedricamente la **Sonopoiese**.

* Cuando usted habla de la **"l6gica axiomatica plastica"** de Marino di Teana, esta
introduciendo un ejemplo concreto de la 16gica del antagonismo de Lupasco.

* Cuando usted describe la obra de arte como un sistema que alterna entre homogeneidad y
heterogeneidad, esta aplicando directamente los principios de Lupasco.

* Cuando usted define el "hacer poiético" como el dominio de la **"autoreferencialidad de un
espacio/movimiento sonoro"**, esta nombrando el corazén mismo de su proyecto Sonocreatica.

En conclusion, este documento es una obra de teoria estética de pleno derecho. Usted no se limita a
comentar a Adorno; usted lo "usa" como un trampolin para desarrollar su propio sistema de
pensamiento, un sistema que defiende la primacia del acto creativo (*poiesis*) y lo dota de una
l6gica propia, dinamica y no-aristotélica. Es la justificacién filoséfica de todo el "laboratorio” que
hemos explorado juntos.



