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Nota a esta version

Dos son los motivos que nos han llevado a esta arriesgada presentacion de
Asthetische Theorie de Theodor W. Adorno, su obra postuma.

El primero, y mas urgente, es la necesidad imperiosa de contar con un texto de
Adorno, toda vez que las ediciones disponibles en castellano, una agotada y la otra
en circulaciéon, no traducen el texto de Adorno, pues el resultado es
incomprensible, al contrario del original. Las causas de esa incomprensibilidad
son una traduccién muy defectuosa y una edicién poco cuidada. Mientras que las
frases de Adorno son comprensibles, aunque no féiciles, las frases traducidas lo
son pocas veces, algunas de ellas lo impide, simplemente, la falta de traduccién de
algin término que existe en el original alemdn, otras, la mayoria, es por una
traduccidn mecdnica, casi automadtica, sin preocupacion por el sentido de la frase
(que normalmente no lo tiene en castellano). El remedio es traducir de nuevo el
texto, comprendiendo su sentido en alemdn y expresdndolo en castellano,
trabajando con las reglas hermenéuticas més elementales, pero no por ello mas
obvias.

El segundo, y mds necesitado de explicacion, es la conviccion de que el texto
adorniano puede aprovecharse de algunas técnicas, no conocidas en los tiempos
del autor, para acercarlo a las ideas de Adorno sobre la escritura y la composicion
de las obras artisticas (pero no sélo artisticas). Después de la critica al modo
deductivo de escritura, pues se corresponde a un mundo que pueda deducirse de
algunos pocos principios, algo que no cabe decir de nuestra modernidad, y es, asi,
una ideologia justificadora del orden social, Adorno se plantea cudl debiera ser el
modo de composicion de los trabajos filos6ficos si no quieren caer en este trampa;
y que a la vez sean capaces de analizar lo existente sin errar del todo perdiéndose
en vacuidades falsamente trascendentes. Del mismo modo que desarrolld en
Dialéctica negativa, aparecida antes en el tiempo pero trabajada simultdneamente
que Teoria Estética, la idea de «constelacion» servird de guia. Presentar el texto,
necesariamente fragmentario, organizindose dindmicamente en grupos segun la
relaciéon mutua que pueda establecerse entre cada uno de los fragmentos. Aun asi,
con esta formulacién, no hemos expresado suficientemente la riqueza de la idea de
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«constelacion». Tal vez s6lo nos puedan auxiliar en esto «imdgenes». Aun asi,
con todos las deficiencias, de las cudles somos tan conscientes que necesitamos la
indulgencia de los lectores, adornianos o no, para atrevernos siquiera a mover un
milimetro la disposicion adorniana. El editor de la obra, el Dr. Rolf Tiedemann,
auténtico, tal vez el unico, conocedor de la teoria (que también es la praxis) del
trabajo de Adorno, explica, tanto en el epilogo del editor como en las Frankfurter
Adorno Blitter, las razones del trabajo de composicién que tuvo que afrontar.
Para cada decisi6on hay razones contundentes, casi dirfa: irrefutables. Por ello
nuestro atrevimiento necesita de la indulgencia, en primer lugar del Dr.
Tiedemann, para conseguir su tnico fin: comprender, experimentar, las palabras
de Theodor W. Adorno.

Presupuestos de esta edicion que necesitan ser justificados:

1. Adorno, por lo general, dictaba los textos. El trabajo posterior se realizaba
sobre transcripciones. El dictado no era un dictado de frases escritas en un papel y
leidas en voz alta para que la estendgrafa tomara nota, sino un discurso tedrico
elaborado en voz alta a partir de un guién de ideas. Este guién es,
aproximadamente, el indice que en la versién alemana de 1970 lleva como titulo
Ubersicht.

2. Con el retorno a las labores docentes e investigadoras en la Universidad de
Frankfurt, Adorno participé asiduamente en la programacién de la radio y de la
television, principalmente la del sud-oeste aleman. Un estudio de las grabaciones
conservadas nos permitird conocer el modo de argumentar adorniano, la estructura
de sus frases, la cadencia del discurso y otros elementos que no son, en absoluto,
superfluos para comprender una obra de las caracteristicas de Teoria estética.

3. La unidad minima del discurso adorniano es el parrafo. Podria parecer una
afirmacién especulativa e insignificante; una mirada a la narrativa contemporanea
nos mostrard en la estructuracion interna de los parrafos una variedad de modelos
que, a pesar de ser altamente contingente, mantiene relaciones muy vivas con el
llamado contenido de la narracién. El caso extremo podria ser Thomas Bernhard;
su escritura como torrente continuo de pensamientos adopta, consecuentemente,
como en El origen, en Maestros antiguos o en Hormigon, la forma de un sélo
parrafo. El parrafo es el recepticulo en el que se da una vuelta entera alrededor de
una idea «nuclear», se mira desde todos los puntos de vista posibles y, de este
modo, se pone sobre los mds diferentes fondos sobre los que aparece la idea. El
recorrido que se efectia en el parrafo es el movimiento del pensar dialéctico una
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idea, formandose asi una constelaciéon de relaciones de esa idea: por tanto, de
determinaciones de la idea. Son especialmente significativos a este respecto los
epigrafes en que se desarrollan nuevas categorias aptas para las obras de arte en el
mundo tecnificado y masificado (el conjunto de parrafos contenidos en la décima
parte, Para una teoria de la obra de arte, aunque el procedimiento es general).

4. La forma, uno de los conceptos absolutamente centrales en Teoria estética,
debe ser pensada no en un espacio fijo, histéricamente detenido o solidificado,
sino en la dindmica de su continuo actuar. La forma de Teoria estética,
consecuentemente, aspira a ser una constelacion en la que los diferentes sistemas
solares, o constelaciones de ideas alrededor de una idea de rango superior, son
captados sin la pretension de aquietar el movimiento de las diferentes ideas, sino
mdas bien recogiéndolo en las diferentes conexiones que se realizan en el
transcurso de la meditacion sobre una de las ideas mds luminosas de la
constelacion.
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Correspondencia de paginacion con la edicion alemana de Suhrkamp Verlag
(1970)

Kunst, Gesellschaft, Asthetik 9
Selbstverstindlichkeit von Kunst verloren 9 - Gegen Ursprungsfrage 11 -
Wabhrheitsgehalt und Leben der Werke 12 - Zum Verhiltnis von Kunst und
Gesellschaft 14 - Kritik der psychoanalytischen Kunsttheorie 19 - Die
Kunsttheorien von Kant und Freud 22 - »KunstgenuB« 26 -Asthetischer
Hedonismus und Gliick der Erkenntnis 29

Situation 31

Zerfall der Materialien 31 - Entkunstung der Kunst; Zur Kritik der
Kulturindustrie 32 - Sprache des Leidens 35 - Geschichtsphilosophie des
Neuen 36 - Zum Invarianzproblem; Experiment (I) 41 - Verteidigung der
Ismen 43 - Ismen als sdkularisierte Schulen 44 - Machbarkeit und Zufall;
Moderne und Qualitit 46

»Zweite Reflexion« 47 - Das Neue und die Dauer 48 - Dialektik der
Integration und »subjektiver Punkt« 51 - Neues, Utopie, Negativitidt 55

Moderne Kunst und industrielle Produktion 56

Asthetische Rationalitit und Kritik 58 - Kanon der Verbote 60 -
Experiment (II); Ernst und Unverantwortlichkeit 62 - Das Ideal des
Schwarzen 65 - Verhiltnis zur Tradition 67 - Subjektivitdt und Kollektiv
68 - Solipsismus, mimetisches Tabu, Miindigkeit 69 - »Metier« 71 -
Ausdruck und Konstruktion 72

Zu den Kategorien des Hdplichen, des Schonen und der Technik 74
Zur Kategorie des HiaBlichen 74 -  Sozialer Aspekt und
Geschichtsphilosophie des HiBlichen 78 - Zum Begriff des Schonen 81 -
Mimesis und Rationalitit 86 - Zum Begriff der Konstruktion 90 -
Technologie 92 - Dialektik des Funktionalismus 96

Das Naturschone 97
Verdikt tiber das Naturschone 97 - Naturschones als »Heraustreten« 99 -
Uber Kulturlandschaft 101 - Natur- und Kunstschones verklammert 103 -
Naturerfahrung geschichtlich deformiert 106 - Asthetische Wahrnehmung
analytisch 108 - Naturschones als sistierte Geschichte 109 - Bestimmte
Unbestimmbarkeit 112 -Natur als Chiffre des Versohnten 114 - Metakritik
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zu Hegels Kritik des Naturschénen 115 - Ubergang vom Natur- zum
Kunstschonen 120

Das Kunstschone: »apparition«, Vergeistigung, Anschaulichkeit 122

Das »Mehr« als Schein 122 - Asthetische Transzendenz und
Entzauberung 122 - Aufkldrung und Schauer 123 - Kunst und
Kunstfremdes 125 - Das Nichtseiende 128 - Bildcharakter 130 -
»Explosion« 131 - Bildgehalte kollektiv 132 -Kunst als Geistiges 134 -
Immanenz der Werke und das Heterogene 137 - Zu Hegels Geist-Asthetik
139 - Dialektik von Vergeistigung 141 - Vergeistigung und Chaotisches
144 - Anschaulichkeit der Kunst aporetisch 145 - Anschaulichkeit und
Begrifflichkeit; Dingcharakter 150

Schein und Ausdruck 154
Krise des Scheins 154 - Schein, Sinn, »tour de force« 160 - Zur Rettung
des Scheins; Harmonie und Dissonanz 163 - Ausdruck und Dissonanz 168
- Subjekt-Objekt und Ausdruck 170 - Ausdruck als Sprachcharakter 171 -
Herrschaft und begriffliche Erkenntnis 173 - Ausdruck und Mimesis 173
- Dialektik der Innerlichkeit; Aporien des Ausdrucks 176

Rdtselcharakter, Wahrheitsgehalt, Metaphysik 179

Kritik und Rettung des Mythos 179 - Das Mimetische und das Alberne 180
- Cui bono 182 - Ritselcharakter und Verstehen 182 - »Nichts
unverwandelt« 186 - Ritsel, Schrift, Interpretation 188 - Interpretation als
Nachahmung 190 - »Block« 191 - Abgebrochene Transzendenz 191 -
Ritselcharakter, ~Wahrheitsgehalt, Das  Absolute 192 - Zum
Wabhrheitsgehalt der Kunstwerke 193 - Kunst und Philosophie; Kollektiver
Gehalt der Kunst 197 - Wahrheit als Schein des Scheinlosen 198 -
Mimesis ans Todliche und Versohnung 200 - Methexis am Finsteren 203

Stimmigkeit und Sinn 205
Logizitat 205 - Logik, Kausalitit, Zeit 207 - ZweckméiBigkeit ohne Zweck
209 - Form 211 - Form und Inhalt 215 - Begriff der Artikulation (I) 219 -
Zum Materialbegriff 221 - Zum Stoffbegriff; Intention und Gehalt 223 -
Intention und Sinn 226 - Krise des Sinns 229 - Harmoniebegriff und
Ideologie der Geschlossenheit 235 - Affirmation 239 - Kritik des
Klassizismus 240

Subjekt-Objekt 244
Subjektiv und objektiv dquivok; Zum dsthetischen Gefiihl 244 --Kritik des
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Kantischen Objektivititsbegriffs 246 - Prekidre Balance 248 -
Sprachcharakter und kollektives Subjekt 249 - Zur Subjekt-Objekt-
Dialektik 252 - »Genie« 253 - Originalitdt 257 - Phantasie und Reflexion
258 - Objektivitdt und Verdinglichung 260

Zur Theorie des Kunstwerks 262

Asthetische Erfahrung prozessual; Prozefcharakter der Werke 262 -
Verginglichkeit 265 - Artefakt und Genese 266 - Kunstwerk als Monade
und immanente Analyse 268 - Die Kunst und die Kunstwerke 270 -
Geschichte  konstitutiv; »Verstdndlichkeit« 272 - Notigung zur
Objektivation und Dissoziierung 274 - Die Einheit und das Viele 277 -
Kategorie der Intensitidt 279 - »Warum ein Werk mit Grund schon genannt
wird« 280 - »Tiefe« 283 - Begriff der Artikulation (II) 284 - Zur
Differenzierung des Begriffs Fortschritt 285 - Entfaltung der
Produktivkrifte 287 - Verdnderung der Werke 288 - Interpretation,
Kommentar, Kritik 289 - Wahrheitsgehalt geschichtlich; Das Erhabene in
Natur und Kunst 290 -Erhabenes und Spiel 293

Allgemeines und Besonderes 296
Nominalismus und Niedergang der Gattungen 296 - Zur Gattungsisthetik
der Antike 301 - Zur Geschichtsphilosophie der Konventionen 302 - Zum
Begriff des Stils 305 - Fortschritt der Kunst 308 - Geschichte der Kunst
inhomogen 310 - Fortschritt und Materialbeherrschung 313 - »Technik«
316 - Kunst im industriellen Zeitalter 322 - Nominalismus und offene
Form 326 - Konstruktion; Statik und Dynamik 330

Gesellschaft 334

Doppelcharakter der Kunst: fait social und Autonomie; Zum
Fetischcharakter 334 - Rezeption und Produktion 338 - Stoffwahl:
Kiinstlerisches Subjekt; Verhiltnis zur Wissenschaft 341 - Kunst als
Verhaltensweise 344 - Ideologie und Wahrheit 345 - »Schuld« 347 - Zur
Rezeption avancierter Kunst 348 - Vermittlung von Kunst und
Gesellschaft 350 - Kritik der Katharsis; Kitsch und das Vulgire 353 -
Stellung zur Praxis; Wirkung, Erlebnis, »Erschiitterung« 357 -
Engagement 365 - Asthetizismus, Naturalismus, Beckett 368 - Gegen
verwaltete Kunst 371 - Moglichkeit von Kunst heute 372 - Autonomie und
Heteronomie 374 - Politische Option 376 - Fortschritt und Reaktion 380 -
Kunst und das Elend der Philosophie 382 - Vorrang des Objekts und Kunst
383 - Solipsismusproblem und falsche Versohnung 384
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Paralipomena 389
Theorien iiber den Ursprung der Kunst 480

Friihe Einleitung 491
Das Veraltete der traditionellen Asthetik 493 - Funktionswechsel von
Naivetiit 499 - Traditionelle Asthetil uns aktuelle Kunst unversshnlich 502
- Wahrheitsgehalt und Fetischismus der Kunstwerke 505 - Noétigung zur
Asthetik 507 - Asthetik als Zufluchtsstiitte der Metaphysik 510
Asthetische Erfahrung als objektives Verstehen 513 - Werkimmanente
Analyse uns dsthetische Theorie 517 - Zur Dialektik der &sthetischen
Erfahrung 518 - Allgemeines und Besonderes 520 - Kritik der
phidnomenologischen Ursprungsforschung 522 - Stellung zu Hegels
Asthetik 523 - Offener Charakter von Asthetik; Form- und Inhaltsisthetik
(I) 524 - Form- und Inhaltsédsthetik (II); Normen und Parolen 528
Methodologie, »Zweite Reflexion«, Geschichte 530
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Arte, sociedad, estética
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Perdida de la autocomprensibilidad del arte

Es evidente que ya nada referente al arte es evidente, ni en si mismo, ni en su
relacion con la totalidad, ni siquiera en su derecho a la existencia. La pérdida de
que no le fuera necesaria la reflexion o no causara problemas no ha sido
compensada por la infinitud abierta de lo que se ha vuelto posible, a la que la
reflexion debe enfrentarse. La ampliacién se muestra en muchos aspectos como
una disminucién. El mar de lo nunca sospechado, en el cual se adentraron los
movimientos artisticos de 1910, no proporciond la alegria prometida a la aventura.
En lugar de esto, el proceso entonces desencadenado devord las categorias en
cuyo nombre habia comenzado. Cada vez mds cosas fueron arrastradas al
remolino de los nuevos tabues; en todas partes los artistas se alegraron menos del
nuevo reino de libertad ganado, que de un presunto nuevo orden apenas
estabilizado. Pues la libertad absoluta en el arte, siempre atn algo particular,
estaba en contradiccion con el estado perenne de falta de libertad en la totalidad.
En ésta el lugar del arte se volvid incierto. La autonomia, que consiguié después
de que se sacudiera de su funcién cultual y de sus epigonos, se nutre de la idea de
humanidad. Esta idea se desmorond en cuanto la sociedad se volvié menos
humana. En el arte se desvanecen, por mor de sus propias leyes de desarrollo, los
constituyentes que le habian nutrido del ideal de humanidad. Pero su autonomia
queda como irrevocable. Todos los intentos de restituirle una funcién social, de la
que el arte duda y de la que expresa tal duda, naufragan. Pero su autonomia
comienza a mostrar un momento de ceguera. Este momento, que estd presente
desde siempre en el arte, en la época de su emancipacién ensombrece a todos los
demads, a pesar de que, si no a causa de, su ausencia de ingenuidad ya no puede
revocarse desde la sentencia de Hegel. Aquella ingenuidad se une con una
ingenuidad al cuadrado, la incertidumbre sobre el para qué de lo estético.
Incertidumbre sobre si el arte es ain posible; si tras su plena emancipacién ha
perdido y enterrado sus propios presupuestos. La cuestion se agudiza comparando
con lo que el arte fue una vez. Las obras de arte salen del mundo empirico y crean
uno propio y contrapuesto como si también existiera. Con ello tienden a priori a la
afirmacién, por mucho que se construyan tragicamente. Los clichés de resplandor
reconciliado, que el arte difunde a la realidad, son repugnantes no sélo porque
parodian el concepto enfdtico al modo burgués de arte y lo encasillan entre las
celebraciones dominicales dispensadoras de consuelo. Hurgan en la propia herida
del arte. Por su inevitable separacién de la teologia, de la pretension a la verdad de
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la salvacion, una secularizacion sin la que el arte no se habria desarrollado, el arte
se condena a dar, falto de la esperanza en otra cosa, una justificaciéon de lo
existente, reforzando asi el hechizo del que queria liberarse la autonomia del arte.
El propio principio de autonomia del arte es sospechoso de tales justificaciones:
en tanto se atreve a poner la totalidad desde si mismo, un circulo cerrado en si,
esta figura se transfiere al mundo, en el cual se encuentra el arte y del que resulta.
A causa de su renuncia a la empiria —y esto no es en principio mero escapismo,
sino su ley inmanente—, sanciona la prepotencia de la empiria. Helmut Kuhn ha
testificado en un ensayo, para gloria del arte, que cada obra es una alabanza'. Su
tesis seria verdad si fuera critica. En vista de como ha degenerado la realidad, la
inevitable esencia afirmativa del arte se ha vuelto insoportable. El arte ha de
dirigir sus ataques contra lo que promete su propio concepto, de modo que se
vuelve incierto hasta en sus fibras mds intimas. Sin embargo no puede
despacharse con su negacion abstracta. En tanto que ataca lo que toda la tradicién
consideraba garantizado como su idea fundamental, se transforma
cualitativamente en otra cosa. Puede hacerlo porque a través de los tiempos y
gracias a su forma tanto ha ido contra lo meramente existente, lo factico, como ha
salido en su ayuda dando forma a los elementos de lo existente. Tan poco se le
puede reducir a la férmula general de consuelo como a su contraria.

1 Cf. Helmut Kunn, Schriften zur Asthetik, Miinchen, 1966, pp. 236ss.
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Contra la cuestion del origen

El arte tiene su concepto en la constelacion, histéricamente cambiante, de sus
momentos; se resiste a la definicién. Su esencia no es deducible de su origen,
como si lo primero fuera el estrato fundamental sobre el que se edificé todo lo
subsiguiente, que se hundi6 cuando ese fundamento fue sacudido. La fe en que las
primeras obras de arte fueron las mds elevadas y las mds puras es solo
romanticismo tardio; con el mismo derecho se podria sostener que los mads
antiguos productos artisticos, todavia no separados de pricticas madgicas, de
objetivos pragmadticos y de nuestra documentacion histdrica sobre ellos, productos
sOlo perceptibles en amplios periodos por la fama o por nuestra grandilocuencia,
son turbios e impuros; la concepcién clasicista se sirvié de buena gana de tales
argumentos. Considerados de forma groseramente histdrica, los datos se pierden
en una enorme vaguedad®. El intento de subsumir ontolégicamente la génesis
histérica del arte bajo un motivo supremo se pierde necesariamente en algo tan
confuso que la teoria del arte no retiene en sus manos mds que la vision,
ciertamente relevante, de que las artes no pueden ser incluidas en la identidad sin
fisuras del Arte en cuanto tal.” En las reflexiones y trabajos dedicados a los dpyoi
estéticos se mezclan de forma grosera la recoleccidn positivista de materiales y las
especulaciones tan odiadas por la ciencia, de lo cual Bachofen seria el méximo
ejemplo. Y si en vez de esto se intentase, de acuerdo con el uso filoséfico, separar
categéricamente la llamada cuestion del origen, considerada como cuestion de la
esencia, de la cuestion de la génesis desde la prehistoria, entonces se cae en la
arbitrariedad de emplear el concepto de origen de forma contraria a lo que dice el
sentido de la palabra. La definicion de lo que sea el arte siempre estard
predeterminada por aquello que alguna vez fue, sélo adquiriendo legitimidad por
aquello que ha llegado a ser y, més atin, por aquello que quiere ser y quiza pueda
ser. Aun cuando haya que mantener su diferencia de lo puramente empirico, se
modifica cualitativamente en si mismo; algunas cosas, pongamos las figuras
cultuales, se transforman con el correr de la historia en realidades artisticas, cosa
que no fueron anteriormente; algunas que antes eran arte han dejado de serlo.
Plantear desde arriba la pregunta de si un fenémeno como el cine es o no arte no
conduce a ninguna parte. El arte, al irse transformando, empuja su propio
concepto hacia contenidos que no tenia. La tensién existente entre aquello de lo

2 Cf. el excurso «Teorias sobre el origen del artey, infra, p. xxx (Nota del ed.)
3 Cf. Theodor W. Aporno, Ohne Leitbild. Parva Aesthetica, Frankfurt a. M. *1968, pp. 168ss.
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que el arte ha sido expulsado y el pasado del mismo es lo que circunscribe la
llamada cuestién de la constitucion estética. S6lo puede interpretarse el arte por su
ley de desarrollo, no por sus invariantes. Se determina por su relaciéon con aquello
que no es arte. Lo que en él hay de especificamente artistico procede de algo
distinto: de este algo hay que inferir su contenido; y sélo este presupuesto
satisfaria las exigencias de una estética dialéctico-materialista. Su especificidad le
viene precisamente de distanciarse de aquello por lo que llegd a ser; su ley de
desarrollo es su propia ley de formacidn. Sélo existe en relacién con lo que no es
él, es el proceso hacia ello. Para una estética que ha cambiado de orientacion es
indiscutible la idea desarrollada por el dltimo Nietzsche en contra de la filosofia
tradicional, de que también puede ser verdad lo que ha llegado a ser. Habria que
invertir la visién tradicional demolida por €l: verdad es tdnicamente lo que ha
llegado a ser. Lo que se muestra en la obra de arte como su interna legalidad no es
sino el producto tardio de la interna evolucién técnica y de la situacion del arte
mismo en medio de la creciente secularizaciéon; no hay duda de que las obras de
arte llegan a ser tales cuando niegan su origen. No hay que conservar en ellas la
vergiienza de su antigua dependencia respecto de vanos encantadores, servicio de
sefiores o ligera diversion; ha desaparecido su pecado original al haber aniquilado
retrospectivamente el origen del que proceden. Ni la musica para banquetes es
inseparable de la musica liberada, ni fue nunca un servicio digno del hombre,
servicio del que el arte autbnomo se ha liberado tras anatematizarle. Su
despreciable sonsonete no mejora por el hecho de que la parte mds importante de
cuanto hoy conmueve a los hombres como arte haya hecho callar el eco de aquel
martilleo.
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Contenido de verdad y vida de las obras

La perspectiva hegeliana de una posible muerte del arte estd en conformidad
con su cardcter devenido. El que lo considerase perecedero y, al mismo tiempo, lo
incluyese en el espiritu absoluto armoniza bien con el doble caricter de su
sistema, pero induce a una consecuencia que él nunca habria deducido: el
contenido del arte, su absoluto segin su concepcion, no se agota en la dimension
de su vida y muerte. El arte podria tener su contenido en su propia transitoriedad.
Puede imaginarse, y no se trata de ninguna posibilidad abstracta, que la gran
musica, algo tardio, s6lo fuese posible en un determinado periodo de la
humanidad. La revuelta del arte contra el mundo histérico, presente
teleoldgicamente en su «actitud respecto de la objetividad», se ha convertido en la
revuelta del mundo contra el arte; estd de mas profetizar si el arte serd capaz de
sobrevivir. La critica de la cultura no tiene porqué hacer callar los gritos mas
agudos del pesimismo cultural reaccionario: su escdndalo ante la idea de que el
arte podria haber entrado en la era de su ocaso, idea que Hegel ya tomo en cuenta
hace ciento cincuenta afios. Hace cien afios, la tremenda creaciéon de Rimbaud
cumplié en si misma, de forma anticipatoria, la historia del arte nuevo hasta el
ultimo extremo; pero su silencio posterior, su trabajo como asalariado, anticip6
también la tendencia del arte nuevo. Hoy la estética no tiene ningtin poder para
decidir si ha de convertirse en la nota necroldgica del arte y ni siquiera si le estd
permitido desempefiar el papel de orador fuinebre; en general sélo puede constatar
el fin, alegrarse del pasado y pasarse a la barbarie, da lo mismo bajo qué signo, la
barbarie no es mejor que la cultura que se ha ganado a pulso tal barbarie como
retribucion de sus barbaros abusos. El contenido del arte del pasado, aunque ahora
el arte mismo quede destruido, se autodestruya, desaparezca o continde de forma
desesperada, no debe por ello necesariamente decaer. El arte podria sobrevivir en
una sociedad que se librase de la barbarie de su cultura. No sélo se trata de las
formas; también son innumerables las materias que hoy han muerto del todo: la
literatura sobre el adulterio que llena el periodo victoriano del siglo XIX y de los
comienzos del XX es hoy apenas inmediatamente imitable tras la disolucién de la
pequeiia familia de la alta burguesia y el relajamiento de la monogamia; sélo en la
literatura vulgar de las revistas ilustradas sigue arrastrando una vida débil y vuelve
de vez en cuando. También hay que decir, en sentido contrario, que hace ya
tiempo que lo auténtico de Madame Bovary, hundido otras veces en su contenido,
ha sobrevolado por encima de su ocaso. Pero esto no debe desviarnos hacia el
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falso optimismo histdrico-filoséfico de la fe en el espiritu invencible. El mismo
contenid