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Notas del
Programa

“ Claude
Ballif

La consciencia metatonal: hacia una
epistemologia del discurso sonoro

Para que el pensamiento se transforme en fuente de
“discursos sonoros” -pensamiento musical-, es
imprescindible la presencia de un material sonoro
elaborado, capaz de originar una gramatica se-
miotica dotada de sintaxis y coherencia. Dicho de
otra manera: los procedimientos inherentes a la
actividad procesal de movimiento sonoro, supo-
nen la confeccion de proporciones, transiciones e
invariantes que el acto de la composicion musical
impone.

El oficio del compositor, interroga a menudo, sobre
la naturaleza del espacio-tiempo, y no precisa-
mente del espacio-tiempo abstracto o metaforico,
sino de aquél que experimenta el creador, en
estrecha relacién con lo que considera apto para
un verdadero ars bene movendi. En ese sentido,
Claude Ballif aparece entonces, como el primer
compositor europeo de la postguerra que tuvo el
presentimiento de una percepcién semiotica del
“hecho musical”, orientandonos asi, hacia la
busqueda de un nuevo “universal resonante”: ins-
tauracion de un tiempo fenomenolodgico de objeto
sonoro, verdadero y unico espacio-tiempo del
compositor.

Desde comienzos de los anos cincuenta, Claude
Ballif pondra en marcha toda una maquinaria teo-
rica que dara nacimiento al concepto metatonal,
es decir, una manera diferente de observar el
movimiento sonoro en su recorrido, sin despren-
derlo de sus componentes esenciales de espacio,
tiempo y materia. Para ello, Ballif desde muy
temprano —época de la postguerra- rechazara la
serialidad como medio de expresion y pen-
samiento musical, reemplazando el término de
serie por el de referencial.

El referencial ballifniano es un conjunto sonoro de

partida aprehendido sobre un conjunto total o
global, donde el compositor decide la edificacién
de su discurso, segun las convenciones de épocas
o de culturas. Ahora bien, al contrario de serialis-
tas de los afios cincuenta, Claude Ballif nos mues-
tra una percepcion diferente de la tradicion, vista
como un proceso de continuidad y nos previene a
su vez de la trampa que constituye el empleo del
término ruptura, como sinénimo de emancipacién
de la disonancia, asimismo, nos recuerda que la
transgresion de la tonalidad, comienza desde la
primera mitad del siglo XVII, cuando los compos-
itores y no la institucién académica, comenzaron
a sentir la necesidad de incorporar otros grados
de la escala diferentes a los grados diaténicos.
Asi pues, desde apenas iniciado el siglo XVIII,
comenzara aquél proceso de cromatismo general-
izado que culminara con la utilizaciéon del total
temperado. f

De esa manera la armonia del siglo XIX tendra

entonces el terreno preparado para afirmar aun
mas la libertad de relaciones, estructuras y cons-
titucién de acordes que conduciran inevitable-
mente, a la fractura total de la gramatica del
lenguaje tonal. . h

Por consiguiente, la consciencia metatonal, cons-

truye su edificio a partir de tres: pilares funda-
mentales de la musica tonal, a saber, la ténica, la
subdominante y la dominante. Ahora bien, no se
trata aqui de escalas ni de modos, sino mas bien
de eso que el propio Ballif define bajo el nombre
de “invariaxklte armoénica” —-aquella arquitectura
de dos quintas consecutivas que tomadas como
nucleo engendraran los modos en movimiento:

A partir de la estructura tonal de los siete sonidos

diaténicos (invariante metatonal), podremos cons-
truir una escala metatonal constituida de once
sonidos; ésta dejara provisionalmente fuera de su
ambito la cuarta aumentada del tono de referen-



cia: sonido ausente o antipodo. No obstante, ese
sonido po%hé ser reintroducido en calidad de nota
de pasaje o como una especie de nota accidental.
Asi encontraremos siempre, el artificio que nos
permitird analizar cualquier tipo de jerarquia...
(Claude Ballif: Introduction a la métatonalité,
1956.)

A este nivel, seria oportuno preguntarse: /pero queé
significa y como podria definirse la metatonali-
dad? Luego de una revisiéon meticulosa de los
escritos de Ballif diremos que la metatonalidad,
es una manera de pensar y organizar el
movimiento sonoro, a partir de un conjunto —la
mayoria de las veces- de densidad 11: modulo 12
defectivo. Este principio reside en la instauracion
de una escala de once notas denominada “con-
junto referencial” y cuyo sonido ausente (nota
antipoda) determinara su polo simétrico de cali-
dad de “tono indicativo” u Yoriente”; éste ultimo
asociado a los grados cuarto y quinto, tal como se
conciben en el lenguaje tonal, constituiran la
“invariante armoénica”. El resto de los objetos o
notas, cumpliran el rol de las “variantes melédi-

"

cas .

La metatonalidad ha de considerar la obra musical
dentro de la singularidad de su movimiento,
inseparable de un tiempo estructurado, un espa-
cio cronometrado y una materia controlada.

Por ultimo seria necesario aclarar que el concepto
metatonal, toma en consideraciéon cualquier
experiencia que se desprenda de la tradiciéon de
la escritura musical como proceso evolutivo. De
hecho, la metatonalidad también es aplicable a
los espacios no-octaveantes y a las divisiones
infinitesimales del espacio sonoro: ultracroma-
tismo y micro-intervalos.

William Montesinos
Compositor/musicélogo
Antiguo asistente de la clase de composiciéon de C. Ballif
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Concierto para Flauta y Orquesta
“Un delirio de Dedales”

(Estreno Mundial)

* Este concierto sera ejecutado con una
tablatura de microtonos creada por
José Gracia-Guerrero

Suite N° 1y 2 de
“El Sombrero de tres picos”

Suite N° 1
Introduccion — Atardecer
Danza de la Molinera — Fandango
El Corregidor
Las Uvas

Suite N° 2
Danza del vecino - Seguidilla
Danza del molinero — Farruca
Danza Final - Jota



